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Resumo: Além de José de Alencar, outros autores do Romantismo brasileiro praticaram o
romance historico, embora sem a relevancia que se poderia esperar de uma modalidade con-
siderada uma das tendéncias iniciais do romance brasileiro. Este trabalho é uma visdo sucin-
ta da producédo romanesca destes autores.

Abstract: In addition to José de Alencar, other authors of brazilian Romanticism practiced
the historical novel, but without relevance to what one might expect from a sport considered
one of the initial trends of the brazilian novel. This paper is a brief overview of romanesque
production of these authors.
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Apesar da indiscutivel proeminéncia de José de Alencar, outros autores do Romantismo bra-
sileiro também praticaram o romance historico. N&o tanto quanto seria de esperar-se, levando-se em
conta ter sido o romance historico uma das tendéncias do periodo e haver coincidido com o proprio
surgimento da ficcdo em prosa no Brasil, na primeira metade do século X1X. Na verdade, a corrente
leva nitida desvantagem quando confrontada com outras, tais como o romance urbano, ou o0 roman-
ce regionalista, ou o romance indianista, tanto em termos quantitativos quanto, sobretudo, em ter-
mos qualitativos. Os nomes dos praticantes do romance historico (ou assemelhados), gque teria co-
mecado com Azambuja Suzano e seu Um roubo na Pavuna (1843), segundo Antonio Candido’,
séo o0s de Teixeira e Sousa - Gonzaga ou a Conjuracdo de Tiradentes (1848), e Recordacdes dos
tempos coloniais (1856); Jodo Manuel Pereira da Silva — O aniversario de Dom Miguel em 1828
(romance historico) — 1839, e Jerdnimo Corte Real (1865); Joaquim Manuel de Macedo - As mu-
Iheres de mantilha (1870); Julio Ribeiro - Padre Belchior de Pontes (1876-1877); Bernardo
Guimardes - Mauricio ou Os paulistas em Sao Jodo Del Rei (1877) e O Bandido do Rio das Mor-
tes (publicacdo postuma em 1905); e Franklin Tavora — Os indios do Jaguaribe: historia do sécu-
lo XVII (1862), Um casamento no arrabalde (1869), O Cabeleira (1876), O matuto (Crdnica per-
nambucana) — 1878, Lourenco (Cronica pernambucana) — 1881.



Dos romances de Pereira da Silva ndo € adequado dizer-se que sdo romances histéricos
brasileiros. Nos dois casos, a acdo ndo se passa no Brasil, mas em Portugal, e 0s protagonistas tam-
bém sdo portugueses. O aniversario de Dom Miguel em 1828 (romance histérico)?, abre-se com

significativo convite ao leitor brasileiro para que lance longe do Brasil sua atengéo:

Conheces tu Lisboa, amigo leitor? Viste-a algum dia banhar-se majestosamente no Tejo, e 0
Tejo, como que agradecido, amorosamente recebé-la, e docemente beija-la? Sentiste acaso re-
frescar-te as faces sua brisa suave e perfumada? Respiraste sua atmosfera do oriente, atmosfe-
ra de paixdo e voluptuosidade, em que o murmdrio das aguas do rio, 0 gemido do vento, 0
rumor da cidade, o sacudir das arvores, parecem uma orquestra universal de amor, em que ca-
da coisa da criacdo, desde a vaga até a planta, desde a planta até o verme, desde o verme até o
homem, parecem exalar suspiros de prazer e de deleite? (SILVA, s.d., p. 63)

Dai que, com inteira razdo, dele diz Tania Rebelo Costa Serra, na sua Antologia do roman-
ce-folhetim (1839-1870), ser um “romance de influéncia totalmente européia”. Diz mais ainda que
ndo é possivel classifica-lo “com rigor como romance, novela ou conto.” (SERRA, 1997, p. 31) Sua
pequena extensdo (apenas 27 paginas) foi certamente decisiva para que Barbosa Lima Sobrinho o
incluisse na antologia Os precursores do conto no Brasil (negrito nosso)®.

Por sua vez, a filiacdo de Jeronimo Corte-Real* a “literatura portuguesa moderna”, reivindi-
cada pelo préprio autor no Prefacio, escrito em 1865, quando da publicacdo da edicdo revista da
“cronica” de 1840, ¢ curiosa e estranhavel, sobretudo porque afirmada num momento histérico em
que a literatura brasileira ja vencera a primeira fase de afirmacdo independente em relacdo a antiga
metrépole. Na verdade, o narrador da inequivocas demonstracfes de patriotismo portugués. Nas p.
175-178, por exemplo, na cena em que portugueses libertados do jugo mouro chegam a Lisboa,
descreve a tristeza dos regressados por verem bandeiras espanholas e faz discurso apaixonado sobre
o declinio de Portugal. Portanto, além da pequena extensdo que o torna mais consentaneo com a
modalidade do conto do que com a do romance, 0 assunto nao-brasileiro e a postura ideoldgica do
narrador afastam Jerénimo Corte-Real da tipicidade do romance brasileiro, historico ou nao.

Quanto a matéria de extracdo historica, o protagonista, Jeronimo Corte Real, € decididamen-
te uma figura romantica. Poeta e cavaleiro, leva uma vida atribulada. Mata em duelo o irmdo da
mulher amada, Affonso, que o procurara para vingar a suposta desonra da familia. E bem verdade
que apenas tentara defender-se, ndo sendo, portanto, culpado da morte do cunhado. Escondido, pre-
sencia a cena dramética em que o pai de Lianor joga aos pés da moca o cadaver do irmdo, acusan-

do-a pela desgraca. Perde Lianor, que se vé obrigada a internar-se num convento, onde se tornara



abadessa e morrera, por fim, pouco tempo apds o regresso de Jerénimo. O herdi morre, por fim, em
seguida & morte do pai, que reencontrara na Africa, durante o cativeiro, e a de Lianor, e depois de
concluir o poema O naufragio de Sepulveda. Além disso, € reto de carater, patriota destemido, que
ndo hesita em seguir o rei Dom Sebastido, mesmo tendo ouvido as adverténcias de Camdes quanto
ao certo malogro da empreitada de Alcacer-Quibir. Jerdnimo Corte Real acumula, como se pode

notar, qualidades inexcediveis, menos a condicdo de brasileiro.

Teixeira e Sousa nos deixou um romance inequivocamente histérico: Gonzaga ou a conju-
racdo do Tira-Dentes®, publicado em 2 volumes, em 1848 e em 1851. A dupla menc&o ao poeta e
ao alferes ja aponta para a duplicidade de herdis, se tomarmos o titulo como indiciador do contetido
da estdria contada. O proprio narrador demonstra consciéncia desse binarismo quando se justifica,
dizendo que lhe é necessario acompanhar “os amores de Gonzaga com a revolugdo de Tiradentes”
(SOUSA, 1851, p. 65) e vice-versa. Na verdade, h& nessas palavras também uma delimitacdo de
papéis: a Gonzaga, cabem seus amores com Maria Dorotéia/Marilia; a Tiradentes, a revolugdo. Co-
mo prova de que lhe interessa muito mais a personagem literaria de Dirceu que a figura histdrica de
Gonzaga, abundam as transcri¢@es de liras enderecadas a Marilia, sempre ligadas a um episddio da
estdria de seus amores, antes e depois da desgraca do poeta, até mesmo com observacdes judiciosas
sobre a qualidade literaria dos poemas, como no caso da apresentacdo que Gonzaga/Dirceu faz de si
mesmo, em resposta aos comentérios ferinos que circulavam em Vila Rica e que giravam em torno
do pouco que se sabia dele: “Eu, Marilia, ndo sou...””). O narrador ndo se furta ao comentério, per-
feitamente dispensavel, alias: “se bem que ndo seja [a lira] do niimero das melhores do poeta”
(SOUSA, 1851, p. 60-62). E como reza a tradi¢cdo, Gonzaga continua a escrever seus versos para
Marilia mesmo na masmorra: “uma asta de uma laranja Ihe serve de pena, o fumo da candeia lhe €
tinta, e a parede de seu carcere bem que um tanto escura ¢ uma vasta folha de papel” (SOUSA,
1851, p. 58). E em reforco da dimensdo amorosa da trajetéria do inconfidente, a Gonzaga ndo falta
um rival na luta pelas gracas de Maria Dorotéia, e este € nada menos que Silvério dos Reis, cuja
motivacao para a delacdo do movimento passa a ser tanto de cunho material, o possivel perddo das
dividas com a coroa portuguesa, quanto de cunho sentimental: desforrar-se do rival bem sucedido
junto ao coragdo de Maria Dorotéia. O “Sr. dos Reis” tem contornos de perfeito vildo, tdo mesqui-
nho que merece do proprio Visconde de Barbacena, agente da coroa portuguesa, a quem apresenta a

denuncia contra os conjurados, a recriminacao infamante: “Fostes pior que Judas, Sr. coronel! ele



de honrado se fez traidor por falta de fé, e vendeu seu Deus! e vés de traidor vos fingistes honrados,
por terdes fé nos planos de vossos patricios, e vendeste vosso pais! (SOUSA, 1851, p. 8).

De Gonzaga revolucionario fica muito claro ter sido infimo seu comprometimento com a
conspiracao: “Néo falta quem diga que o cantor de Marilia ndo era conjurado de coragdo” (SOUSA,
1851, p. 59), observa o narrador, em tom aparentemente neutro. E em outros momentos € mais ex-
plicito na reducdo do papel de conjurado, deixando inconteste o fato de que, se dependesse de

Gonzaga, ndo haveria conjuracao alguma, pois nao acreditava nela:

tinha um coragéo liberal, e verdadeiro; mais conhecia a impossibilidade da realizagdo de um
plano tdo extravagante; e fiando-se em suas luzes, sua eloquiéncia, e prestigio, aderira ao pla-
no, para o ir procrastinando , e desvanecé-lo afinal, sem ser funesto a pessoa alguma, porque
ele esperava que tarde, ou cedo, 0s principais conjurados conheceriam que seu plano era pre-
maturo, porque 0 pais estava imaturo ndo so para tal sistema, como para sustentar uma guerra
funesta, que ndo seria para os portugueses tdo infausta, como fora a dos Estados Unidos para
os ingleses europeus! (SOUSA, 1851, p. 96)

J& Tiradentes era, de fato, arrebatado, sonhador. Como talvez se acreditasse a época de pu-
blicagdo do romance, diz o narrador que Tiradentes estivera na Franca e nos Estados Unidos, e que
era verdadeiramente republicano, diferentemente dos “republicanos de hoje, que o sdo enquanto nédo
obtém as honras dos paléacios dos reis” (SOUSA, 1851, p. 32). Contudo, o inegéavel patriotismo de
Tiradentes ndo impede que sua motivacao seja, em parte, também de ordem pessoal: quer vingar-se
da morte da irmd e do cunhado, vitimas da Inquisicdo, como lhe contara a tia, depois de alguma
hesitacdo. Tiradentes entdo jura vingar-se e antevé: “ou meus membros serdo dispersos em um
campo de batalha, ou meu sangue tingira os degraus do cadafalso!...” (SOUSA, 1851, p. 78). Esse
proposito escuro — mistura de desforra pessoal e entrega desabrida a causa patridtica — casa muito
bem com as peripécias da sua trajetéria. A inimizade entre Tiradentes e Gonzaga, por exemplo, de
todos conhecida a época, e sempre mencionada em qualquer reconstrucdo do episadio historico, é
atribuida a uma complicada trama segundo a qual tudo comecara com o fato de Tiradentes ndo ha-
ver tirado o chapéu a passagem de Gonzaga. Um seu desafeto intrigara-o junto ao bacharel e, com
isso, torna-se seu inimigo de morte. Nas relacdes do alferes com este desafeto, ha uma copia de e-
lementos de cunho rigorosamente folhetinesco. Acontece até mesmo um duelo de espadas, travado
em tdo densa escuriddo, as margens de um corrego, que é impossivel a Tiradentes ver o rosto do
oponente. Tiradentes vence o inimigo, que cai nas aguas do corrego e, aparentemente, morre. Du-
rante a luta de Tiradentes contra seu oculto inimigo, ouve-se o pio de uma coruja, como funesta

premoni¢do quanto a sorte do herdi. Esse implacavel inimigo ir4 vingar-se mais tarde, quando, ja



denunciada a conjuragdo, toma para si 0 encargo de prender Tiradentes, que se encontrava na casa
de um amigo, Domingos Fernandes. Também aqui ocorre uma intervencdo folhetinesca: aparece,
vindo nao se sabe de onde, “um vulto embrulhado em um capote, tendo o rosto coberto com um
pano de seda preta” (SOUSA, 1851, p. 72), que salva Tiradentes de morte certa, quando ele preten-
de resistir & prisdo. O desfecho da estdria da-se com a visita que o tal inimigo de Tiradentes, cujo
nome jamais é revelado por inteiro, faz-lhe na priséo, para jogar-lhe em rosto a suposta vitoria, e
sua morte, a sequir, perpetrada pelo mesmo homem que aparecera antes, o “rosto coberto com um
pano de seda preta”, e que era, na verdade, um parente de Tiradentes. Como se pode ver, mais que 0
peso da reconstituicdo histdrica, serve-se Teixeira e Sousa do instrumental do folhetim de capa e
espada, tdo vivo a época.

Gonzaga ou a Conjuracao do Tiradentes, apesar das deficiéncias usuais da ficcao de Teixei-
ra e Sousa, é indiscutivelmente um romance historico brasileiro. A acdo se passa no Brasil, 0s pro-
tagonistas sdo brasileiros (Gonzaga quase o era...), 0 episodio é dos mais relevantes da Histdria do
Brasil e a postura do narrador é de simpatia declarada pelos motivos da conjuracdo, 0 que ndo o
impede, porém, de partilhar com Gonzaga a descrenca na viabilidade do projeto, pelas diferencas
que existiriam, na relacdo col6nia e metropoles, entre Brasil e Portugal, de um lado, e Estados Uni-
dos e Inglaterra, de outro, e pelas contradi¢gdes do proprio projeto politico dos conjurados. Assim é
que a mulher de um dos conspiradores, tentando convencé-lo a escapar da puni¢cdo mediante a per-
fidia de apresentar-se como denunciante, pergunta-lhe: “como quereis conciliar um governo livre,
um governo republicano com o sistema de escravidao, que vds outros conservais?” (SOUSA, 1851,
p. 102). Apesar dessas reservas, 0 narrador nao duvida da sinceridade dos propdsitos dos conjura-
dos. E até hiperbdlico ao chamar a atencdo do leitor para a relevancia do acontecimento histérico,
logo na abertura do relato, quando, depois de longo predmbulo sobre liberdade e opresséo, afirma
que, antes da Revolucéo Francesa, houve “dois espetaculos grandiosos e sublimes” na América: a
revolucdo americana e a conjuracdo mineira. E ndo esconde sua indignacdo com a condenagdo da

memoria dos réus imposta pelo poder metropolitano:

Que estupido rasgo de justica E condenou o povo a memoria dos presos de Minas? Nao. E
guem sabe 0 nome de seus juizes? bem pouca gente. O povo € o Unico juiz que confirma as
justas sentengas, ou repele com indignacdo as injustas. O povo pois € 0 unico justiceiro de
Deus! (SOUAS, 1851, p. 120)

As mulheres de mantilha (1870)°, de Joaquim Manuel de Macedo é um interessante caso
de ficcdo declaradamente histérica que, a rigor, ndo merece o designativo. Na Introducéo



(MACEDO, 1972, p. 17-23), Macedo aponta as duas direcdes em que seguird a narrativa: a crénica
de costumes de uma determinada época e de um determinado espago e o romance historico de fei-

cao documental:

Estas breves informac6es que acabamos de escrever dao idéia embora um pouco obscura da
situacdo, costumes, prevencoes, antipatias e disposicdo dos animos dos habitantes da cidade
de S&@o Sebastido do Rio de Janeiro na época em que se vai passar 0 romance historico que
tomamos sobre nos escrever. (MACEDO, 1972, p. 23)

Macedo declara tratar-se de romance histérico, mas é facil observar que a énfase esta na
descri¢do da “situacao, [dos] costumes, [das] prevengdes, antipatias e [da] disposi¢do dos animos
dos habitantes” do Rio de Janeiro da época em que a agdo se passa. Esta, também declarada na In-
trodugdo, foram os quatro anos (1763 a 1767) do vice-reinado de D. Ant6nio Alvares da Cunha, 0
primeiro vice-reinado decorrente da “definitiva mudanga da capital do Brasil que passara da primo-
génita de Cabral para a bela ilha de Mem de Sa “ (MACEDO, 1972, p. 17). De fato, ndo ha neste
romance do autor de A moreninha um evento histérico relevante a ocupar prioritariamente a atencao
do narrador. Nao fora o distanciamento temporal do narrador, que a tipica maneira do romancista
histérico romantico, prima por marcar com nitidez o seu tempo, em passagens como esta: “A cidade
do Rio de Janeiro era naqueles tempos muito diferente do que é hoje” (MACEDO, 1972, p. 36, ita-
licos nossos), e a intriga folhetinesca poderia ser perfeitamente separada da moldura histérica. Afi-
nal, trata-se de uma combinacgdo rocambolesca de eventos: um homem poderoso, Alexandre de Me-
neses, o ajudante oficial-de-sala do vice-rei, de quem ja na Introducdo diz o autor ter sido “a asa-
negra do vice-reinado do Conde de Cunha” (MACEDO, 1972, p. 19), além de todos os desmandos
de variada ordem, que comprometem a administracdo do Conde de Cunha, exerce tenaz perseguicao
a duas jovens puras e ingénuas, Inés e Emiliana, que ele quer a for¢a desonrar, ndo recuando ante a
necessidade de praticar quaisquer vilanias, como mandar incendiar a casa de uma delas ou raptar a
outra. Opdem-se aos propositos nefandos do oficial-de-sala a resisténcia elevada dos pais das mo-
cas, especialmente um deles, um velho comerciante portugués, Jerénimo Lirio, que ndo baixa a ca-
beca sequer na presenca do proprio vice-rei; as denuncias anonimas, feitas semanalmente e por es-
crito por Maria de..., uma bela e vingativa cortesd, que maquina de diversas modos para perder o
ajudante do vice-rei; e Isidoro, um mogo que, para fugir do recrutamento, finge-se de mulher e ¢é
acolhido na casa justamente do pai de uma dessas mogas, a quem salva valentemente, batendo-se,
mesmo em trajes femininos, espada na mao, contra a malta de assaltantes a servi¢o do vildo. Por

fim, como resultado da comprovagéo, pelo proprio vice-rei, das maldades praticadas por seu auxili-



ar, ocorre a punicdo do culpado, que recebe voz de prisdo e ¢ deportado para Lisboa, “onde alias
acabou seus dias na maior e mais tormentosa miséria” (MACEDO, 1972, p. 238), ¢ o casamento,
patrocinado pelo vice-rei, de Isidoro, agora reintegrado a sua condi¢ao de homem, e Inés.

Como se percebe, a matéria de extracdo histdrica é irrelevante para a caracterizacdo do ro-
mance como historico. Macedo deixa-se levar por seu temperamento conciliador, preferindo a cen-
sura amena aos desmandos dos poderosos e concentrando sua atencdo na reconstituicdo de costu-
mes e lugares do Rio do “século passado”, como o entrudo, as festas religiosas, o festejo de “serra-
¢do da velha”, lembrando muito o cronista de Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro (1862) e
Memédrias da Rua do Ouvidor (1878). Esse intuito de fixacdo de costumes urbanos, com prevaléncia
sobre a reconstituicdo dos fatos historicos, fica patente nas freqlientes intervencbes do narrador,

justificando-se ante o leitor pelo eventual excesso de digressdes:

Por mais que eu me exponha a ndo me perdoarem certas digressdes, teimarei nelas, porque
sdo indispensaveis para o conhecimento do estado e dos costumes da cidade do Rio de Janei-
ro, no século passado. (MACEDO, 1972, p. 45).

r

Portanto, o objetivo primeiro do narrador de As mulheres de mantilha ¢ “o conhecimento do
estado e dos costumes da cidade do Rio de Janeiro, no século passado”, o século XVIII. As figuras
de procedéncia historica valem pelo papel que exercem na intriga folhetinesca, a despeito de o nar-
rador ndo se furtar a tecer comentarios sobre seu comportamento. De Alexandre Cardoso de Mene-
zes, indiscutivelmente o vilao da estoria, a caracterizagdo ndo poderia fugir ao esteredtipo: “o peri-
goso inimigo das familias, o sedutor ousado que levava a desonra aos lares domésticos”, “o chefe de
uma banda de mancebos imorais, corrompidos e audazes, recrutados principalmente na oficialidade
dos corpos militares da guarni¢ao da cidade do Rio de Janeiro” (MACEDO, 1972, p. 35). Os tragos
identificadores privilegiam caracteristicas pessoais, de cunho privado, sobre a atuacdo publica da

personagem. Muito pouco para merecer o designativo de romance histérico.

Mauricio ou Os paulistas em S&o Jodo Del Rei (1877)’, baseado num episédio da Guerra
dos Emboabas, €, de todos os romances de Bernardo Guimaraes, o Unico a merecer integralmente
a designacdo de romance histdrico. Mas é também um estranho romance histérico, diga-se de pas-
sagem. Mauricio ndo tem a inteireza psicoldgica comum aos herdis dessa espécie de narrativa. E, na
verdade, um ser vacilante entre dois deveres. De um lado, o dever patridtico, como "paulista” que é;
de outro, o dever de vassalo amoroso, que Ihe impde lealdade a familia do fidalgo portugués Diogo

Menezes, pai da gentil Leonor. Resulta dai que o desfecho da estdria, quando Mauricio se vé obri-



gado a fugir, Ihe é inteiramente desfavoravel. Num plano, o politico, dos interesses coletivos, fica
dele, aos olhos tanto dos seus patricios quanto de sua amada, a triste imagem de um traidor. Noutro
plano, o sentimental, Mauricio é também frustrado, pois ndo consegue derrotar definitivamente o
vildo Fernando, primo da moca e seu rival no amor de Leonor. No final do relato, como que a com-
pensar o leitor, naturalmente curioso quanto ao destino de Mauricio e dos seus companheiros, so-
bretudo o indio Anténio e o amigo Gil, da auséncia de um final feliz para o her6i, o narrador prome-
te contar o que foi feito deles, num préximo romance, a ser chamado de Bandido do Rio das Mor-
tes.

Em vida, Bernardo Guimarées ndo péde cumprir o prometido. O Bandido do Rio das Mor-
tes®, deixado incompleto pelo autor, seria publicado postumamente, em 1905. Completou-o a esposa
do romancista, Thereza de Guimaraes. Neste, Mauricio, que passara algum tempo vagando com o
nome adotado de Gaspar, logra completa vitoria sobre o rival: derrota-o militarmente, recupera-se
aos olhos de Leonor e de seu pai, quando prova néo ter sido o culpado pela morte de Afonso, irméo
dela, nem pelo cerco ao arraial em Sdo Jodo d’el-Rei. Quanto a Leonor, a moga, que no final do
romance anterior pedira ao pai moribundo, "que para expiacdo de sua fatal fraqueza a fizesse pro-
fessar freira no convento de Nossa Senhora da Luz em S&o Paulo”, ndo adota expediente tao radical.
Permanece em Sao Jodo d’el-Rei, chega a acreditar, por alguns dias, nas mentiras perpetradas por
Fernando, mas no final da batalha, recebida cavalheirescamente pelos vencedores, reconcilia-se
com Mauricio, abengoados ambos por Diogo Mendes. Assim, é paga a promessa feita ao leitor no

romance anterior.

Diogo Mendes enternecido prometeu ao chefe paulista [Amador Bueno] que em breve faria de
Mauricio seu filho legitimo, unindo-o a sua querida Leonor.

Mauricio abragou-o transportado de alegria. Leonor beijou-lhe a mdo com veeméncia, mas
nem um nem outro podiam articular palavra: a comog¢do embargava-lhes a voz, ndo espera-
vam tanta indulgéncia.

E dificil afirmar que os dois romances tenham o propésito nacionalista de representarem a
Guerra dos Emboabas como verdadeiro conflito de cunho separatista entre brasileiros e portugue-
ses. O herdi, como ja dito, mostra-se sempre dividido. Sua tentativa de poupar Leonor e sua familia,
sem deixar de colocar-se ao lado dos patricios, que lutavam denodadamente contra 0s portugueses,
por um lado Ihe confere alguma densidade psicoldgica, ja que deixa de ser apenas ilustrativo de
uma idéia patriética. Por outro, porém, nega-lhe convincente estatura herdica. Tomado isoladamen-

te, Mauricio ou Os paulistas em S&o Jodo Del Rei careceria de consumacao epilogal, pois tanto o



episodio historico quanto a sorte individual das personagens principais permaneceriam em aberto,
dai a cautelar promessa do narrador de esclarecer tudo em um outro livro. Este, por sua vez, € tao
débil, arrastando-se por repeticGes e complementac6es sobre o que ja fora contado, que a culminan-
cia da estdria — 0 combate travado pelos emboabas, comandados por Caldeira Brant, do qual parti-
cipa o vildo Fernando, acodado em seu propoésito de humilhar Mauricio, e que sucumbe sem rele-
vancia; combate assistido por Leonor e seu pai convalescente, do alto de um morro, no qual o proé-
prio Mauricio ndo tem atuacdo notavel, a altura dos seus alardeados meéritos — € tratada apressada-
mente em quatro ou cinco paginas. Em favor de um propésito de afirmacdo da brasilidade, poder-
se-ia ressaltar a diversidade étnica das personagens. Em O Bandido do Rio das Mortes € ainda mais
significativo que Mauricio se faca acompanhar justamente de um indio, Antonio/ltaubi, e de um
negro, Joaquim/Zambi, a quem sdo prodigalizados elogios sem conta, e que seu “bando” seja for-
mado por “alguns poucos paulistas, [de] negros foragidos e de diversos bugres meio civilizados”,
isto é, de uma amostra bem representativa das etnias que se opunham aos emboabas. Mas em mo-
mento algum isso fica suficientemente explicito. Antes, pelo contrario, parece haver de parte do
narrador certo proposito cordializante. De ambos os lados existem os virtuosos e os infames. O pro-
prio conflito, a Guerra dos Emboabas, seria fruto de mal entendidos, sendo da vilania isolada de um

homem, Fernando.

Leonor ndo desviava os olhos do lugar onde estavam sendo sacrificadas tantas vitimas, por
causa do 6dio de um homem e do infundado capricho de outro.

O capitdo-mor fez ver a sua filha o mal que resultava para o trabalho essas guerras armadas
sem motivo justificavel, que, por simples caprichos dos chefes, sacrificavam tantos homens
necessarios, que nada tinham que ver com as discérdias particulares.

As reflexBes acima ocorrem a Leonor e a seu pai, 0 capitdo-mor Diogo Mendes, terminado o
combate, e ante a fidalguia dos paulistas vencedores. Todas as circunstancias abrangentes que cer-
cam o conflito sdo minimizadas para que se realce, de um lado, a vaidade insana de Caldeira Brant e
a perfidez de Fernando, punidos exemplarmente, o primeiro, com a derrota fragorosa nas armas; e 0
segundo, com a morte. De outro, brilha a altaneria de Mauricio, de Amador Bueno, dos paulistas e
dos indios e negros que os acompanharam na empreitada.

E como usual em Bernardo Guimaraes, o tratamento dispensado ao indio, apesar das quali-
dades positivas atribuidas a alguns deles, dispensa a idealizagdo marcante no romance indianista. O
narrador ndo se furta mesmo a uma vivida descricio da prética de canibalismo (GUIMARAES,
1941, p. 119-121). E mesmo o que ainda poderia parecer defesa do indio, esconde um propdsito

pragmatico: Leonor, com a pureza de sentimentos que inevitavelmente lhe seria atribuida, faz pe-



queno discurso em favor da liberdade dos indios, mas sua fala carrega sentido agregado, a consci-
éncia de o quanto poderiam os indios, livres, ser Uteis aos brancos: "Deixem-lhes a liberdade, dei-
xem-lhes essas matas, e esses rochedos, em que nasceram, e eles estardo prontos a mostrarem todas

as minas deste pais, que conhecem melhor que ninguém" (GUIJMARAES, 1941, p. 181).

Jalio Ribeiro tem seu nome ligado ao Naturalismo, especialmente por conta do ruidoso A
carne (1888), mas é também autor de um romance historico, Padre Belchior de Pontes (1876-
1877)°. A figura historica que da titulo ao romance ndo ocupa, na verdade, posicdo tdo proeminente
no desenrolar dos acontecimentos. Tem destaque apenas no Prélogo, quando o narrador focaliza seu
idilio com a menina Branca. Esta, para desgosto de Belchior, torna-se objeto de um acerto familiar e
politico visando a acomodar interesses de dois clas, os Camargos e 0s Pires, e em razdo disso vem
casa-se ndo com Belchior, mas com outro. No Epilogo, cuja a¢éo se passa cerca de cinglienta anos
depois, 0 agora veneravel padre Belchior é chamado ao leito de Branca, moribunda, e dela ouve a
pungente confissdo de que nunca deixara de ama-lo. Tarde demais, porém.

O miolo do relato é ocupado com a Guerra dos Emboabas. Aqui se opGem nitidamente pau-
listas e portugueses, conforme consagrado nos registros documentais, mas ha dois aspectos a serem
levados em conta. O primeiro deles é o feroz anticlericalismo do narrador, que ndo hesita em carac-
terizar a Companhia de Jesus como uma organizacdo demoniaca, cujos verdadeiros planos sdo de
dominio da América portuguesa, sob o disfarce de uma acdo piedosa e conformada ao poder secu-
lar. O outro aspecto a levar-se em conta é a caracterizacao do conflito como indiciador da inevitavel
separa¢do da coldnia e da metropole, pouco valendo as inten¢des dos homens de carne e 0sso em-
penhados na luta, apenas titeres de vontades superiores e ndo declaradas. Nao se pode, a rigor, falar
de nacionalismo, pois 0s portugueses sdo caracterizados favoravelmente, sobretudo os defensores
do forte do Rio das Mortes, Ambrosio Caldeira, sua filha Guiomar e o destemido Antonio Francis-
co. Do lado brasileiro, paulista, apenas o feroz Luis Pedroso, implacavel na vinganca contra os em-
boabas, que teriam sido os responsaveis pelo massacre do Capdo da Morte, é capaz de praticar a-
¢Oes menos nobres, diferentemente de Amador Bueno, que prefere retirar-se do combate a aceitar os
métodos do outro caudilho. Resulta dai uma mistura desigual de propésitos ideoldgicos. O antijesui-
tismo, como j& observado, € inquestionavel: a rigor, tudo que acontecera na América, € mesmo no
resto do mundo, seria resultado da acdo dos seguidores de Loyola, ndo as claras, mas solertemente.
As desavengas entre brasileiros e portugueses, de que a Guerra dos Emboabas foi episodio exem-
plar, por exemplo, seriam fomentadas pela Companhia, nos bastidores, enquanto que em cena 0s

homens de batinas pretas apareciam como propagadores da fé, partidarios do entendimento, marti-
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res do evangelho. O conflito historico, portanto, € em si mesmo esvaziado, ja que é simples deriva-
¢ao, pode-se dizer fantasiosa, dos planos da Companhia de Jesus.

Sdo muitos os defeitos de Padre Belchior de Pontes: romantismo exagerado, marcado por
uma propensdo invencivel ao folhetinesco; pedantismo da linguagem, sobretudo nos dialogos,
quando as personagens desandam a esgrimir erudicdo despropositada; antijesuitismo caricatural;
implausibilidade de situacdes, excesso de informagdes historicas nas falas das personagens. Mas o
romance tem também suas qualidades: a estrutura dos episodios é harmoniosa, evoluindo até um
desfecho de impacto, apesar da impropriedade de acenar com o relato da vida do Padre Belchior de
Pontes e dar a ele uma posic¢do mais do que secundaria nos acontecimentos historicos, além de mos-

trar-se o narrador competente na descri¢do/narracdo dos episddios de guerra.

Franklin Tavora deixou trés romances e uma novela como realizacdo de sua proposta de
uma “Literatura do Norte”. Nessas obras deveriam misturar-se sua indiscutivel tendéncia regionalis-
ta, explicita na determinacdo geogréfica — uma literatura “do Norte”, privilegiada por ser capaz de
representar mais autenticamente a brasilidade, por oposicdo a outra, a do Sul, — e a reconstituicdo
histérica de momentos passados. Os romances sdo, por ordem de publicacdo, O Cabeleira (1876), O
matuto (1878) e Lourenco (1881). A novela, Um casamento no arrabalde®, foi publicada em 1869,
anteriormente, portanto ao primeiro romance do ciclo, mas Tavora resolveu acrescé-la ao conjunto
da “Literatura do Norte” quando de sua segunda edi¢do, em 1881. Nenhuma dessas narrativas ¢
rigorosamente ficcdo historica, mas ha nelas, especialmente nos romances (a novela, na verdade, é
apenas um quadro bem humorado de costumes regionais) nitido proposito de reconstituicdo histori-
ca, como o indica o subtitulo “Crénicas pernambucanas”. Ademais, na carta-prefacio ao Cabelei-
rall, de 1876, refere-se Franklin Tavora aos romances que constituiriam a sua “Literatura do Norte”
como “composicdes literarias, para ndo dizer estudos historicos”, e ao proprio romance, em particu-
lar, como “um timido ensaio de romance historico, segundo eu entendo este género da literatura”
(TAVORA, s.d., p. 15 - italicos nossos). A abertura mesma do romance evidencia essa pretensio
documental, quando o narrador declara, enfatica e hiperbolicamente: “A histéria de Pernambuco
oferece-nos exemplos de heroismo e grandeza moral que podem figurar nos faustos dos maiores
povos da Antigiiidade, sem desdoura-los”(TAVORA, s.d., p. 19).

Subentende-se de suas palavras seja seu proposito conta-los, para que merecam a admiragédo
geral, até entdo ainda ndo patenteada, por feitos e figuras tdo notaveis. O protagonista do romance,

porém, ndo serd nenhum desses vultos insignes, mas um bandido, por alcunha "O Cabeleira", um
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dos “vultos infelizes” que bem poderiam ser alvos de veneragdo dos pésteros, ndo fora o fato de
“certas circunstancias de tempo e lugar, que decidem dos destinos das nagdes ¢ até da humanidade”
(TAVORA, s.d., p. 19), o haverem encaminhado para o crime. O Cabeleira teria enveredado pelo
crime “menos por maldade natural, do que pela crassa ignorancia que em seu tempo agrilhoava 0s
bons instintos e deixava soltas as paixdes canibais” (TAVORA, s.d., p. 19), e trouxera do ““seio ma-
terno um natural brando e um coragéo benévolo” (TAVORA, s.d., p. 52), mas nio resistira & nefasta
influéncia do pai. Dito de outro modo, teria sido produto de uma conjugacéo de fatores mais pode-
rosos que sua vontade, tanto que chega a arrepender-se, pouco antes de sua execucao publica. Essa
ambivaléncia na caracterizacdo do protagonista — um homem levado ao banditismo por circunstan-
cias independentes de sua vontade, mas de natural bom — repete-se no trato da matéria de extragdo
histdrica, pois a narrativa ndo se define satisfatoriamente por ser apenas uma cronica ou construir-se
como ficgdo historica.

Também nas notas que compbem a carta-posfacio é reiterado o propésito documental: "Por
mais extraordinaria que pareca — ele na realidade ndo se mede por moldes vulgares e conhecidos — o
Cabeleira ndo é uma ficgdo, ndo é um sonho, existiu, e acabou como aqui se diz." (TAVORA, s.d.,
p. 193) E em amparo da reconstituicdo da saga do bandido, para que ninguém estranhe sua relativa
condescendéncia, realmente dificil de ser aceita quando o proprio narrador relata acdes de impres-
sionante brutalidade — por exemplo: Cabeleira mata dois meninos, um a facdo, outro a tiro, com
“fereza inaudita” (TAVORA, s.d., p. 40) —; apela para o registro popular das trovas e anedotas cor-
rentes na época, e mesmo muito tempo depois da morte do Cabeleira, com o argumento Idgico de
que a “musa do povo ndo é torpe, ndo exalta o sicario infame e no todo desprezivel” (TAVORA,
s.d., p. 194). Mas a for¢ca documental do romance reside também (ou principalmente) na fonte escri-
ta a que recorreu o autor, que declara, também nesta carta-posfacio: “A parte propriamente historica
foi escrita de acordo com a seguinte passagem das Memorias historicas da provincia de Pernambu-
co por Fernandes Gama:” (TAVORA, s.d., p. 193), a que se segue a transcri¢o do trecho dedicado

pelo cronista ao Cabeleira,

O matuto e Lourenco™ aproximam-se bem mais que O Cabeleira da condigdo de romances
historicos. O pano de fundo das a¢des praticadas pelos protagonistas é a Guerra dos Mascates, em
Pernambuco, no inicio do século XVIII, e o segundo romance é a continuacdo evidente do primeiro,
de modo que se fossem publicados num sé volume, ou com um so titulo, ndo constituiriam nenhu-

ma impropriedade. A primeira condi¢cdo do romance historico romantico é plenamente atendida: o

12



narrador coloca-se ante a matéria narrada com explicito distanciamento temporal. Logo na abertura
de O matuto, refere-se a uma localidade, Pasmado, nos seguintes termos: “Pasmado é uma velha
povoacdo, outrora aldeia de indios, duas léguas ao norte de Igaracu, na estrada de Goiana. E célebre
por seus ferreiros etc.” (TAVORA, 1902, p. 1 — italicos nossos, exceto o primeiro). O advérbio e o
verbo marcam, respectivamente, o tempo do narrado, relativamente remoto para o narrador, e 0
tempo do narrador, seu presente de enuncia¢do. E noutro momento, para que o leitor melhor com-
preenda a reacdo de um grupo de mulheres que, sitiadas pelos partidarios dos mascates, num sobra-
do, lideradas por D. Damiana, resistiam a bala, mas que entram em panico ante a peroracdo de um

padre que, da rua, as amaldicoava, explica o narrador:

Um dos tragos caracteristicos daqueles tempos era a fé cega no padre a na sua doutrina. O
sentimento religioso confundia-se com a supersticdo e dela recebia a influéncia que ainda em
nossos dias alenta no lar do rico e do pobre, do pequeno e do grande, crencas deletérias e ha-
bitos fatalissimos. (TAVORA, 1902, p. 326)

Contudo, se bem que o episédio da Guerra dos Mascates seja relatado com profusao de mi-
ndcias, a que ndo faltam as precisas notagdes cronologicas, bem como as abonacdes histdricas em
notas de pé de pagina, tanto num quanto noutro romance, as trajetorias de Francisco, 0 matuto que
dé titulo ao primeiro dos dois romances, e a de Lourenco, seu filho de criagdo, protagonista do se-
gundo, ndo se ligam sendo acidentalmente ao drama que opds mascates de Recife e nobres de Olin-
da. Ambos sdo filhos da terra, homens simples, de invejavel forca fisica e moral, que se alinham
com os de Olinda por afinidade de ordem pessoal — Francisco, sua mulher Clementina e Lourenco,
desde menino, viviam sob a influéncia do senhor de engenho Jodo da Cunha. Na maior parte do
tempo estdo a margem dos combates, as voltas com problemas de ordem pessoal. Lourengo é uma
personagem muito mais interessante pelas agdes que pratica e pelos sentimentos que experimenta, a
comecar por sua origem folhetinesca: € filho do misterioso Padre Antonio. Este segredo o padre s
revela em agudo momento de crise, quando foge para ndo ter que definir-se em favor de um lado ou
de outro. As peripécias amorosas em que se envolve, com as irmas Marianinha e Bernardina, com a
jovem viuva D. Damiana, num idilio que ndo se consuma como realizacdo amorosa, ou as facanhas
que pratica, como as brigas com o valentdo Tunda-Cumbe, por exemplo, superam em muito seu
envolvimento nos combates da Guerra dos Mascates.

E sintomatico que os dois romances tenham titulos personalizadores, que apontam néo para
0 episodio historico, mas para individualidades notaveis. O narrador tem posic¢éo claramente favo-

ravel & causa dos nobres, dado que os dois herdis lutam em suas fileiras e, exceto num caso ou nou-
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tro, a caracterizacdo dos mascates € sempre negativa. Quando o foco narrativo é posto sobre o lado
dos mascates, deixa claro o narrador que o espaco privilegiado de sua atencdo ¢ o dos nobres: “E-
ram estas as condi¢cOes da defesa dos nobres em Goiana. Volvamos agora rdpida vista d’olhos sobre
as dos seus adversarios.” (TAVORA, s. d., p. 254 — italicos nossos). A causa dos nobres olindenses
é mostrada com colorag¢do acentuadamente nacionalista, explicitada, por exemplo, nesta fala de um

deles, em Lourenco:

Chegou a ocasido de fazermos o Brasil grande e feliz. Ndo sou pela guerra de um partido con-
tra outro, guerra pessoal e local; sou pela guerra inspirada num motivo verdadeiramente nobre
— 0 de tornarmos nossa terra independente de Portugal. Senhores, até quando haveremos de
ser col6nia de portugueses? N&o poderemos prosperar enquanto ndo nos pertencerem 0s nos-
sos proprios destinos. E chegada a ocasido de quebrarmos a pesada cadeia que nos encorrenta.
N&o deixemos para mais tarde uma obra grandiosa, que podemos realizar hoje com algum es-
forco e sacrificio. (TAVORA, s. d., p. 51)

A cumplicidade do narrador faz-se explicita no comentario que se segue:

Nas palavras do capitdo havia o0 que quer que era de majestoso e patético. O sentimento na-
cional subira-lhe até aos labios, e dali se derramava, comunicando a todos que o escutavam,
0s tons dessa paixdo excelsa. (TAVORA, s. d., p. 51)
Isto a despeito de, anteriormente, com professoral paciéncia, haver-se disposto a explicar ao
leitor que ndo fosse “muito versado no conhecimento das lutas politicas de nossa terra nos tempos

coloniais” (TAVORA, s. d., p. 109) as causas do conflito. De modo rigorosamente objetivo, onde

nem de longe seria perceptivel a elevada motivacédo patriética, pontificava:

Enfim, a luta era menos de fidalgos e pedes do que da agricultura ameagada de ruina, e do
comeércio que aparecia como tirano. (. . .) Estamos por isso muito distantes dos que nesse
memoravel movimento querem ver, antes um testemunho de ridiculos preconceitos, costumes
e educacdo dominantes no século proximo passado, do que a séria colisdo de interesses que
ainda em nossos dias podem trazer, achando-se em desacordo como entdo se acharam, resul-
tados ainda mais tristes e lastimosos. (TAVORA, s. d., p. 111)

Finalmente, um outro romance de Franklin Tavora, ndo pertencente ao conjunto da Literatu-
ra do Norte, pouco conhecido e praticamente ignorado pela critica, divide-se entre a pretensdo de
ser indianista e ser também histérico. Trata-se de Os indios do Jaguaribe: histéria do século XV11*,
publicado pela primeira vez em 1862, em folhetins, e em 1870 em livro. Este deveria ser o primeiro
volume de um romance historico sobre os primordios da colonizagdo do Ceara, mas tornou-se o

unico, pois ndo ha noticia de publicagdo dos outros trés. No corpo do texto, em determinado mo-
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mento o narrador, presta conta de um lapso da narrativa e informa sucintamente o leitor do destino
de Pedro Coelho, aventureiro portugués que viera ao Brasil, com a promessa de contar o que lhe
acontecera de 1597 a 1602 “em nosso volume intitulado El-Dorado — que brevemente vera a luz
publica”.

Nessa duplicidade de enfoque reside o primeiro defeito de Os indios do Jaguaribe. O ro-
mance acaba por ndo ser satisfatoriamente nem uma coisa nem outra. Como romance indianista
deixa de resolver a contento uma intriga sedutora: Jurupari, 0 protagonista, € um indio dotado de
todos os atributos positivos imaginaveis, mas sofre de duas infelicidades. No plano social, é vitima
da inveja do cacique da tribo, Jaguari, e do pajé, que se conluiam para desgracé-lo, acusando-o pu-
blicamente de traicdo, uma vez que o bravo guerreiro teria o propésito de matar o chefe e tomar-lhe
o0 lugar. No plano individual, melhor dizer sentimental, ama a filha do pajé, Igarai, mas esta o des-
preza, em termos até surpreendentes, considerando o elevado prestigio de que gozava Jurupari no
seio da tribo. lgarai € apaixonada por Japi, um guerreiro que estd ausente da tribo e que, mais tarde
se saberd, caira prisioneiro dos brancos. Jurupari ndo tem olhos para as outras mulheres da tribo que
0 requestam e é por isso infeliz. Contudo, se o cacique e 0 pajé, assim como outros guerreiros inve-
josos, sdo inimigos do herdi, hd também aqueles que o admiram e véem nele alguém mais dotado
para a chefia que o infame Jaguari. Por isso ndo aceitam a condenacdo de Jurupari no Conselho,
condenacdo a que o herdi, desolado com a recusa de lgarai, se conformara, ja que a vida lhe parece
assim indigna de ser vivida, e se rebelam contra a autoridade do cacique e do pajé. Quando, por fim,
Jurupari resolve reagir e se prenuncia inevitavel o combate, uma outra virgem india, Cairu, que a
tudo acompanhara sobranceira, impressionada com a altivez de Jurupari, aparece de subito ante 0s
conspiradores, depde aos pés do herdi nada menos que a cabeca do cacique, que ela decepara com
seu machado (ndo se sabe como, porque o narrador ndo esclarece esta circunstancia da estdria) e lhe
oferece seu amor, por reconhecer nele o unico homem digno desse sentimento. Este final, feliz para
o desfecho da sorte de Jurupari, € o mais infeliz que se poderia conceber em termos de rendimento
dramatico, pois nega ao protagonista a demonstracdo elogiiente de suas virtudes guerreiras, tdo de-
cantadas pelo narrador e pelas personagens.

Quanto ao lado histérico do romance, ha um evidente descompasso temporal e espacial. A-
bruptamente, o narrador deixa de lado os indios do Aracati e se transporta para a Europa, para Sevi-
Iha, na Espanha, recua cinco anos no tempo, e nos apresenta um grupo de europeus que intentam vir
a America, ao Brasil, o que efetivamente o fazem. Em nenhum momento do relato se cruzam as

trajetdrias dos dois nucleos de personagens, os indios e os brancos. Da até para imaginar que tal
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viria a acontecer, desde que saibamos também do projeto editorial do autor. Mas no corpo da narra-
tiva, ha completa separacdo de uma coisa e outra. No minimo, a parte referente aos aventureiros
europeus poderia ser deixada para outro volume, de modo a que toda a atencdo do narrador se vol-
tasse para os indios do Jaguaribe neste que seria 0 primeiro volume do romance ciclico sobre os
anos iniciais da histdria do Ceara.

Curiosamente, ha aspectos dignos de nota nesta mal arrumada narrativa. A postura do narra-
dor em relacdo ao elemento indigena, por exemplo, carrega diversos preconceitos religiosos e mora-
listas, mas nem por isso o protagonista, sendo embora indio, deixa de ostentar o peso das inexcedi-
veis virtudes do heroi tipico do indianismo literario, como o de Alencar, por exemplo. Logo na a-

bertura, queixa-se o narrador de que

Nas regides austrais do continente, ja o labaro da civilizacéo espargia beneficios fecundos so-
bre as racas convertidas, e, contudo, no setentrido dormia ainda quase a seu salvo o gentilis-
mo, como em plécido e escuso asilo, dentro do vasto seio da natureza selvagem. (TAVORA,
s.d., p. 21)

Juntam-se ai a provinciana reclamacéo contra o descaso pelo norte do Brasil, que sera mais
tarde explicitada com a reunido de alguns romances sob o titulo genérico de Literatura do Norte,
como ja vimos, situacdo que, alias, persistiria "Ainda hoje, quando s6 em porcdo muito escassa cabe
por sorte o proveito a esta zona do colosso" (TAVORA, s.d., p. 21), e a conviccdo da eficicia e da
justeza da catequese religiosa, como o provam as referéncias elogiosas feitas a seguir a Martim A-
fonso, “primitivamente Tabiriga, indio converso, fruto do esforco evangélico dos missionarios”, que
“defendera com bravura a herdica vila de Sao Paulo” dos ataques dos tamoios, e também a acdo de
Anchieta e Nobrega, "inspirados de ardente zelo pela doutrina do Evangelho, firmes e crentes na
valia da fé catdlica" (TAVORA, s.d., p. 23). Por outro lado, no entanto, o indio é genericamente
apresentado sob luz favoravel, situado como forc¢a decisiva no quadro da natureza primitiva do Bra-
sil: Diz o narrador: “O tnico homem capaz de confortar a forgca daquele mundo era o selvagem, o
filho da liberdade, carregando as suas costas de atlante o peso do deserto, com o passo firme e a
mio possante.” (TAVORA, s.d., p. 28) Jurupari, 0 protagonista, é a melhor ilustracdo desse tipo,
mas o narrador ndo deixa de manifestar cautelar distanciamento na enumeracéao de seus dotes super-
lativos, pois emprega expressGes que remetem para outras instancias judicativas que néao ele proé-
prio, tais como: "Tinham alguns a opinido de que a seu pai, Curupira, devia o filho o encanto...”
(TAVORA, s.d., p. 31 — — italicos nossos); "Outros pensavam de guisa diversa. Eram de parecer
que pela mao imediata de Tupana Ihe fora conferido o maravilhoso favor." (TAVORA, s.d., p. 32);
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"Outras muitas versdes circulavam, tantas e tais que grande volume se enchera dos enredos, das
peripécias de cada uma." (TAVORA, s.d., p. 32 — italicos nossos)

A impregnacdo romantica € exagerada, pois certos comportamentos atribuidos as persona-
gens em nada diferem daqueles que a escola consagrou para outros quadros de referéncia. Quanto
Jurupari se lamenta de ndo ser correspondido no seu amor por lgarai, seus transportes liricos séo

iguais aos de qualquer apaixonado ultra-romantico, seja ele bronco ou civilizado.

Ergue-te, frouxo raio da manha; eleva-te as regides azuis e de la desce a saudar Japi, que ele é
feliz. Para mim ndo és mais do que o ordculo de minha desventura. A noite, sim, quero a noite
com todas as suas escuriddes e incertezas, com suas vagas apari¢cdes, com suas sombras irre-
solutas; quero a noite erma, fria, indecisa para sepultar-me em suas profundas tristezas; quero
a noite para ndo ver ninguém, nem lgarai, nem Jaguari, nem Cajubiboia, nem Tejumirim; que-
ro a noite para ndo te ver, luz formosa do sertdo. Eu te detesto, oh! dia; ndo voltes mais a
choupana isolada do paria! (TAVORA, s.d., p. 50)

Por fim, a reconstituicdo do passado histérico serve ao narrador, indisfarcado alter-ego do
autor, para acerto de contas com o presente. Os arroubos republicanos sdo tdo evidentes que nao
sera exagero dizer-se que na estoria de Jurupari se encena uma situagdo essencialmente politica, na
medida em que se trata de uma disputa de poder. Na p. 88, por exemplo, prop&e o narrador: "Esta-
belecamos um simile entre essa [a dos selvagens] e a nossa sociedade, precisemos os caracteres."
De um lado, entdo, o distinto Jurupari "representava, com todos 0s que 0 acompanhavam, o princi-
pio liberal, a politica das grandes expansdes”. De outro, Jaguari, seria o “chefe do principio conser-
vador, nervo e mola do despotismo que comprime e faz vitimas”. E Inharé, o pajé, poderia ser apro-
ximado de “nossos ministros aconselhando a seu jeito, incensando segundo seus interesses as von-
tades caprichosas do cacique pérfido, que [por sua vez] lembrava o imperante hipdcrita de algum
moderno império”. Resumindo, € nas palavras diretas do proprio narrador, no embate teriamos a
“Luta da democracia nascente com o absolutismo radicado!” (TAVORA, s.d., p. 88).

A partir dessa similitude, o sistema de poder é alvo de contestacdo tanto no nivel da estoria,
nas falas de algumas personagens, quanto no nivel do discurso, nas consideragdes complementares
do narrador. Assim é que um dos conspiradores a favor da outorga a Jurupari da chefia da tribo,

Cairara, pronuncia discurso surpreendentemente democratico:

— Cesse de uma vez o despotismo de Jaguari — disse Cairara. Até hoje tem sido sua vontade,
apoiada no pajé, o unico mével da vida da tribo; cesse o dominio de um s6. O que quer dizer
ser s6 Jaguari nosso chefe? Mandou-o Tupana acaso? Ja seu filho, ha pouco nascido, se des-
vanece de ser mais tarde aquele a quem caiba a honra de marchar para a guerra a frente de to-
dos. Nao, a tribo se deve governar por si mesma. Fazer girar a autoridade de chefe em uma s6
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familia é admitir que s6 nessa familia seja possivel 0 merecimento de governar, quando assim
ndo o é, guerreiros. Se nos lances arriscados todos correm 0s perigos, se na guerra todos se
expdem a morrer, na paz caiba também a todos a possibilidade de governar. (TAVORA, s.d.,
p.127-128)

Esté ai formulado com rigorosa nitidez um avangado programa politico. Cairara propde nada
menos que a troca de regime, repudia o instituto da transmissao de poder por heranca dinastica, ne-
ga o principio do "direito divino” — "Mandou-0 Tupana acaso?" — e proclama a igualdade de direitos
e deveres para todos os membros da tribo. A esse discurso inflamado da o narrador seu explicito
assentimento. "A democracia fazia propaganda; a tribo assumia enfim a consciéncia de sua sobera-
nia e revoltava-se contra o0 odioso, diremos mesmo criminoso privilégio da monarquia hereditaria
do cacique e de sua dinastia.” (TAVORA, s.d., p. 128).

Indefinido entre ser romance indianista ou romance histérico, indefinido também entre ape-
nas apresentar as grandes linhas do processo de colonizacdo do Ceara, que parece ser o proposito
maior do autor, ou aprofundar aspectos peculiares desse processo, indefinido ainda entre a exaltacdo
do elemento nativo e a repeticdo de preconceitos contra o primitivismo e a selvageria, e incapaz de
ndo servir as posicOes idiossincraticas do autor — seu regionalismo ressentido, seu republicanismo
transferido para o quadro de uma sociedade que estaria longe de pensar nesses termos —, Os indios
do Jaguaribe fica como um estranho romance que ndo encontrou lugar certo na literatura brasileira,
nem mesmo no conjunto da obra do autor, que abandonou o projeto de que ele seria 0 ponto de par-

tida. Mas ndo merece atencdo menor que 0s outros.
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